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RESUMO

O presente trabalho faz uma reflexdo sobre as fases primordiais do grafismo
infantil e o ato simbdlico da representacdo de vivéncias sociais. Faz ainda uma
andlise comparativa de linguagens expressivas produzidas por criangas moradoras
na periferia de Porto Alegre com algumas composi¢ées graficas de criangcas
alemas que vivenciaram a constru¢éo do Muro de Berlim, em 1961.

Palavras-chave: grafismo, infancia, expressao.
RESUMEN

El presente trabajo hace una reflexion sobre las fases primordiales del grafismo
infantil y el acto simbdlico de la representacion de vivencias sociales. Hace
también un andlisis comparativo de lenguajes expresivos producidos por nifios que
viven en la periferia de Porto Alegre con algunas composiciones gréaficas de nifos
alemanes que vivenciaron la construccion del Muro de Berlin en 1961.

Palabras claves: grafismo, infancia, expresion

1 Introducao

Ao pegar pela primeira vez o lapis ou giz de cera, a crianga experimenta o objeto como um
brinquedo e a descoberta da relagdo entre o trago e este gesto é que vai, gradualmente,
oferecer a sinestesia do ato. Acdo e efeito fecham os circuitos neuronais de um cérebro em
formagao. Sdo momentos magicos, pelos quais todos passam, independentemente de culturas,
mudando apenas, talvez, os meios e 0s espagos de tempo percorridos entre as etapas
evolutivas.

Primeiro se fazem as garatujas, fecham-se circulos e agregam-se filamentos na
representacao da figura humana, casas, arvores, brinquedos, enfim todo o universo visual de
quem esta descobrindo 0 mundo e/ou seu ambiente.



A crianga passa a usar essa atividade para comunicar o que vé e 0 que sente, percebe que
0 arranjo ou combinagdo de linhas representam objetos e aspectos do mundo, havendo, ai,
uma associagao do ato fisico com a discriminagao sensorial. Est4 emergindo, nesta capacidade
de percepgao e execugao, o sistema simbdlico essencial a criagdo. Muito depois disso é que
se aprendem as primeiras letras.

A experiéncia do letramento ofusca a espontaneidade gréfica, pois, 0 que antes era uma
atividade ludica e personalizada, passa a reprodugao de sinais criados por geragdes anteriores
que convencionaram a associacdo de sons a esses signos graficos. E a insergdo necessaria do
individuo no mundo da linguagem escrita e nas culturas ancestrais, mas que carrega o 6nus de
uma ruptura. A aquisigdo do conhecimento comega a uniformizar a expressdo que antes era
uma atividade ludica e representativa de um universo interno muito rico.

Nao se pode negar que a aquisi¢do da escrita € uma habilidade complexa que envolve a
integracdo de esquemas desenvolvidos, anteriormente, de forma isolada. A espontaneidade,
muitas vezes, € comprometida quando a crianga passa a ser mais estimulada a escrever,
copiar e reproduzir do que a se expressar pelo desenho. Isso ainda é agravado pelas imagens
ilustrativas, criadas por adultos, e apresentadas a crianga, quando sua habilidade de percepgao
ainda é embrionaria. Ela, entdo, compara a sua criagdo com tais ilustragdes, inibindo o
processo de desenvolvimento do grafismo ou, no minimo, tolhendo um meio de expressao
proépria.

E importante que o adulto responsavel (pai ou professor) pela crianca, nesta fase, tenha a
clareza de que o desenho infantil ndo é o desenho mal feito de um adulto, mas a expresséo de
um individuo em desenvolvimento. Além disso, que tenha a sensibilidade de entender que pode
e deve estimular o uso adequado de materiais variados, como tesoura, papéis com espessuras,
formatos e cores variadas, pois “habilidades sdo dominadas numa base dia-a-dia, e uma vez
dominadas, elas permitem o desenvolvimento de novas habilidades, que no devido tempo
servem, por assim dizer, como os médulos para o desenvolvimento de habilidades ainda mais
elevadas.” (DENEMBERG, 1970 - in GARDNER, 1997: 82)

A crianga devidamente estimulada “em seu perceber, sentir e fazer”, ao se familiarizar com
codigos, experiéncias e estilos, ao ter “acesso aos tipos de mensagens freqlientemente
transmitidas nos objetos estéticos, (...) pode apreciar fenomenalmente a maneira pela qual
essas mensagens sdo transmitidas” (GARDNER, 1997: 179) e fara um acervo de elementos
visuais para suas futuras composicdes graficas, para a expressdo da personalidade e das
relagbes interpessoais.

O desenho da crianga expressa o sensivel de sua existéncia, constituindo o reflexo de seus
sentimentos e de suas experiéncias na sociedade, mostrando o inicio de sua compreensao do
mundo que a cerca. O desenvolvimento da consciéncia social pode facilmente ser detectado
nas representagdes de cenas ou objetos com os quais a crianga se identifica.



2 O simbolo e o simbdlico na expressao grafica infantil

Etimologicamente, simbolo provém do latim simbolum, adaptacéo, segundo Houaiss, do grego
sumbolom e designa uma forma, um elemento representativo de alguma coisa, de um objeto,
de um conceito ou de uma idéia e é muito importante no processo de comunicagdao de
visualizagao desses conceitos e idéias.

A representacdo dos simbolos, na crianga, surge como resultado de experiéncias
importantes no mundo cultural e social em que estd imersa, onde atua quando deixam,
representa quando quer e é feliz quando pode. De qualquer forma, seu “desenvolvimento
depende de uma maior familiaridade com experiéncias, codigos e estilos; de facilidades
técnicas mais desenvolvidas; de uma apreciagdo mais fina do processo de comunicagao
interpessoal”. (GARDNER, 1997: 180)

Quando se torna capaz de expressar idéias por meio de simbolos identificaveis por
individuos ou grupos, ela ja esta interpretando um importante papel de ator de sua prépria
historia, repassando, assim, seu estado de emogdes vividas, sofridas ou festejadas.

Ha de se fazer “o reconhecimento da crianga como sujeito social ativo e atuante, produtor
mais que receptor de cultura" (COHN, 2005: 42)

Este texto faz uma analise da composi¢ao expressiva elaborada por criangas, cuja faixa
etaria varia entre oito e treze anos. Sao dois grupos de autores nao contemporaneos e de
nacionalidades diferentes, mas um fio condutor os aproxima: a vivéncia social alimentadora de
violéncia, que os vitima.

As verdadeiras identidades dos autores pertencentes ao primeiro grupo ficardo em sigilo.
Essas autorias receberdo nomes ficticios para sua desejada protecao, pois sdo criangas que
vivem em periferias de Porto Alegre, algumas, em situagéo de risco.

Figural: “Como é o pai na cadeia”
Ruiz, 8 anos - 2006



Os desenhos foram elaborados em sala de aula, a partir de estimulos anteriores que se
propunham a dar dinamismo e a provocar a imaginagdo criadora. Foram colocados a
disposicao, a cada encontro, livros infantis, busca em sites educativos, histérias contadas pela
professora, ilustradas com fantoches, dobraduras e musicas, reprodugao de pinturas de Tarsila
do Amaral, cujo imaginério se identifica muito com a infancia. Portanto, nenhum desses
estimulos continha imagens ou palavras que lembrassem algum tipo de violéncia.

Pode parecer chocante para quem vé uma crianga, com naturalidade, desenhar linhas
sobre uma figura humana insipiente, representando seu pai numa cela e colocar o titulo, com
evidente dificuldade de quem esta tentando se alfabetizar, portanto, ainda, entrando no
ambiente letrado (Figura 1).

E chocante, sim, para o adulto acostumado a ter informagées de um mundo marginal, pelos
noticiarios midiaticos, mas que, naquele instante, um resultado da violéncia urbana esta a sua
frente. Por trds (ou no meio) de um mundo agressivo, cruel, estda uma crianca que se
desenvolve nesse processo, para ela, natural.

A proposta de atividade, que resultou nessa forma de expressao, era de criar uma historia,
com sequéncia de imagens criadas pelos alunos, estimulada por desenhos e histérias da
autoria de Ziraldo. Nesse dia, a turma assistira, no site do artista, a histéria interativa do Menino
Maluquinho o que motivou um didlogo reflexivo sobre relagdes com parentes e vizinhos. A
seguir, lhes foi sugerida histéria em quadrinhos, expressando brincadeiras com amigos, no

bairro ou na escola.
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Figura 2: “O que mais gosto de desenhar” Figura 3: “Armado sobre o skate”
Angelo — 9 anos, 2007 Leonardo - 10 anos, 2007

Na produgéo do menino Angelo (Figura 2), ha simbolismos importantes a analisar. Dois
animais estranhos (monstros, segundo o autor) fazem parte da cena de assalto ao carro forte.
As manchas avermelhadas sobre o peito de dois personagens representam o sangue dos
assaltantes feridos e a arma que esta no carro forte aponta para os policiais, mas os projéteis
desviam em direcdo a um dos assaltantes.

Como é de se esperar, nessa faixa etéria, o uso da linha de base esta presente e ndo ha a



preocupacdo com a representacdo de profundidade, como se todos os elementos da
composigao estivessem num sé plano. As cores também sdo aplicadas de forma aleatéria,
provavelmente eram os lapis que estavam a sua disposicdo no momento. As figuras sao
compostas de forma muito simples, combinando linhas e geometrismos, enquanto que o
“motorista” recebeu a figuragdo somente com linhas.

A tematica desse desenho partiu muito espontaneamente da imaginag¢ao desse aluno, pois
fora pedido a turma apenas que desenhassem alguma coisa de que gostassem. Poderia ser
algo do seu cotidiano ou de uma histéria ouvida, sem nenhum estimulo visual anterior. Esse
desenho comporia a capa do portfolio organizador das atividades elaboradas nas aulas de
Artes, ao longo do trimestre.

Se na produgéo anterior o autor focaliza a instantaneidade de uma cena de violéncia, o
aluno Leonardo (Figura 3) simboliza o ato violento ainda latente na figura de um menino
armado e equilibrado sobre um skate. Toda a figura foi vigorosamente colorida, menos a
representacdo da pistola que esta liberando um projétil que também né&o recebeu cor, assim
como as rodas do skate.

Vale, ainda, observar que hd uma pequena mancha na boca do personagem representando
um cigarro de maconha, como ele mesmo se referiu verbalmente a um colega, enquanto
desenhava.

Pode-se perceber, também, que ha uma declaragdo de amor escrita sobre o skate e outra
na calga do personagem, sendo que essa Ultima foi, em parte, coberta pela passagem vigorosa
do lapis vermelho. As relagdes interpessoais estao explicitadas pela postura do personagem e
pelos elementos que o compdem.

A figura, assim como a anterior, € composta por elementos geométricos sem volume € sem
profundidade, o que é mais significativo pela representagao das quatro rodas no mesmo plano.
O naturalismo pode ser notado pelo surgimento dos cinco dedos nas maos.

Na mesma faixa etéria, é possivel encontrarem-se graus de desenvolvimento diferentes no
grafismo infanto-juvenil. Enquanto algumas conseguem fazer um desenho com riqueza de
detalhes e inUmeros elementos, outras somente se expressam com economia de linhas, como
pode ser observado na Figura 4.

Figura 4: “O Assalto”
Candido - 9 anos, 2007



Essa economia de tragado ndo empobreceu o significado da composi¢cao que representa
uma cena de assalto, na qual o assaltante é a figura maior e ocupa o espago central. Esta com
o rosto coberto e tem uma arma em cada mao. Duas pessoas acuadas se escondem atras dos
balcdes do banco e tém as mesmas dimensdes que as cédulas colocadas sobre os balcdes.

A escola ainda ndo encontrou um instrumento que torne possiveis as atitudes morais diante
de fendmenos sociais, pois as vivéncias fora dela alimentam muito mais o imaginario infantil do
que os estimulos e atividades pedagoégicas, ja que a crianga permanece na escola apenas
quatro horas por dia, cinco dias por semana. O tempo vivido fora do espago fisico da escola
atua com mais forga na infancia da periferia carente, pois a sala de aula é, para ela, o Unico
espacgo letrado e de transmiss&o de valores coletivos. Espaco esse que deve ser dividido € no
qual aprende a se ver como um ser social, “uma vez que o proprio desenvolvimento organico
depende das interagdes sociais”. (VASCONCELLOS, 1996: 57)

As criangas percebem o que esta a sua volta, e, independentemente de lingua ou cultura,
sao capazes de expressar graficamente o que sentem e o que véem da forma que suas
habilidades a permitirem. A caracterizagdo de experiéncias é representada nos desenhos de
criangas ambientadas na periferia de uma capital brasileira, assim como nos desenhos de
criangas alemas. A linguagem e os significantes sdo os mesmos, podendo mudar apenas
alguns simbolismos, quanto ao tipo de violéncia vivenciada, como esse texto pretende enfocar.
De um lado, aparece a violéncia urbana, marginalizante, enquanto de outro, a imposi¢cao de
ideologia que gera separacoes e mortes, vividas pelo povo alemdo, durante 28 anos.

As trés imagens analisadas, a seguir, pertencem a uma colegao de quarenta trabalhos
realizados por jovens participantes de uma competicao que se chamou “Germany Indivisible™,
em 1962, um ano depois da construgao do muro de Berlim.

Figura 5: “Mesa dividida”
Elisabeth - 12 anos, 1962

O simbdlico é muito elogliente na Figura 5, na qual uma familia se desfaz e justamente

' As imagens foram digitalizadas a partir do livro “Our youth sees germany’, devidamente
referenciado no final.



sobre a crianga é que se da a divisdo, mostrando o lado mais dolorido da separagdo e também
a incerteza em que foi atirada a juventude. Além disso, as cores contrastantes na luminosidade
e divididas pelo arame farpado representam a dramaticidade maior da cena.

Figura 6: “Reunificacdo” Figura 7: “Galinha e pintinhos”
Karl — 12 anos, 1962 Michael — 13 anos, 1962

Na figura 6, o autor representa a esperanga, como se pode sentir no titulo que escolheu
para o seu trabalho, Reunificagdo, mas talvez essa esperanga se resuma nos jovens, ja que,
aos os adultos resta olhar resignadamente para além da cerca, para o0 mundo colorido que esta
do outro lado. As criangas, por sua vez, seguem uma bandeira, em diregdo aos instrumentos de
trabalho, no lado escuro, enquanto que as do lado colorido plantam uma arvore.

A linguagem metaférica e poética comparece na xilogravura (Figura 7) elaborada por
Michael, em que elementos muito simples compdem o todo. O resultado visual comovente é
traduzido pela imagem de uma galinha separada dos pintinhos por oito fios de arame farpado.
A figura da galinha ocupa a maior parte da composi¢cao e esta centralizada entre as duas
hastes que firmam a cerca, enquanto que os pintinhos ocupam um tergo do espaco total. Além
disso, todos os personagens estdo de cabega baixa.

As sete imagens, aqui reproduzidas, fazem um recorte tematico na capacidade de
expressao e de representagdo emotiva de criangas separadas geografica e cronologicamente.
Para melhor entender essa representagao, é preciso “apenas abrir as portas do espirito e olhar
para os fendbmenos. O primeiro olhar que devemos dirigir a eles é o olhar contemplativo.
Contemplar significa tornar-se disponivel para o que estd diante dos nossos sentidos”.
(SANTAELLA 2005: 29)

3 Consideracoes Finais

Ao refletir sobre a produgédo de um publico infantil, é interessante que se remonte as origens da
palavra infancia. Segundo o dicionario etimoldgico, “um individuo de pouca idade é denominado
infans. Esse termo esta formado por um prefixo privativo in e fari, ‘falar’, dai o sentido de ‘que
nao fala’, ‘incapaz de falar’. (...) Sao encontrados usos de infans referindo-se a pessoas que se



aproximam inclusive dos treze ou quinze anos. Entéo, (...) infans nao remete especificamente a
crianga pequena que ndo adquiriu ainda a capacidade de falar”. (CASTELLO, 2006 in LINS,
2007: 328)

A fala, a que esse trabalho se volta, é a da expressao por imagens criadas justamente por
criangas que usaram as memorias de suas vivéncias na ordem social em que mundo adulto as
colocou.

De um lado, a infancia pobre, carente de tudo, jogada em conflitos familiares e que,
confusa, balanca sobre o ténue fio que limita o bem e o mal, onde a infragdao e o imoral lhe
parecem banais. De outro, a infancia filha da classe média que se viu encurralada e tolhida em
seus direitos de ir e vir, de crescer ao lado de suas familias e amigos.

A desestrutura social das duas infancias focadas, entretanto, foram geradas
essencialmente do mesmo jeito. E fruto de uma complexa rede de intolerancias que néo cabe,
aqui, ser discutida, pois nosso objetivo é o de refletir sobre o sentido da expressado criadora
dessas criangas.

No grupo das criangas galchas, nao houve uma intengédo de criar um desenho com tema
especifico sobre a violéncia e, sim, a de representar alguma coisa do seu quotidiano, sem a
preocupacdo com possiveis sangbes da sociedade. Entretanto, as criangas alemas tiveram o
firme proposito de expressar o sofrimento de toda a comunidade com a qual viviam, vitima de
uma separagao imposta pelo regime dominante.

Esse olhar sobre o objeto estético produzido por dois grupos de criangas, que nunca
privaram do mesmo ambiente, mas que souberam representar seus valores como seres
sociais, pode avaliar a presenga viva do que foi por eles designado como expressao verdadeira
e plena de significados. Pode, ainda, testemunhar a negag¢édo do significado etimologico da
palavra infancia, eis que os dois grupos foram muito eloqientes, afinados e ainda se deram ao

luxo de fazer algumas rimas gréficas.
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